e g’ X
S ey
e

= a'y
. v L e v

un filmdi

" y . :
= b

e
-
i

o -

italiano

- 12 : - X > ) L g : g : 1% - ; ! o T o o Y R bt

. '
2y

i s
= o
.;!.l .

a’ g i

b s i".:' 3




L AT Wl s Lt R O S
e i g H.PL.__-F. o Y
.l-.-l“g:-_-!"‘:'!{-‘#.g et A

- - -lzl.-.\_lr'-..-;"'lﬁ. o ""‘d:i _
e e L Y Vel '_:'I-’:-..r
e
DR A RO
g ;‘:I‘E_'lb"%
T e S
g ] ﬁtﬁ;" F ‘1.:31;:‘.

i i
e o g ..\:.'.J_:
#_ " .r'?:'-*ﬁ_" = oy
e e
AR T
L R AR e
._1[_‘1}?_-.‘?:’_ lr... . : :
i fe e i Tk 0
S o s e
-Iil "I":l.;‘?.'-:,l:rl

ol o ol i £ oo
N e
L*‘h._h':.hq"l" L

e
- ; A ¥ r
b s
F‘:‘.’- . . .q.-f""l "
o
;3’4.- P i

e
'|¢.I

5 ‘r"— ol *I T "'"'::-:1.
L A - Fy e -'"':'"H' ; %
1 .'u'. S - &

f et X

W

S
D

)

. 'ﬁ-'-'i" ey 1
7
-

'u.n;'__l P :ﬁ
' o -:'1: H‘%T r"l'lb""-[.

i

ki TN et ;
d --.-_-:"'j?-_ﬁ-:_a- '|I'I":I:'_‘|.‘|'r -
3 T ey gy Ly |
e, S D
e By )
- .
-
.

T B

'h-:':‘l"

Eh it T
-.i. Lﬂ_\ -5-_ -u..JI

Rl Vo8 TR et

o
! |




r FE i '. o " u :
e . '\ i - g vl B L . -
"I"..ﬂ =

lurante una notte daIIa Iuna che si tm
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gera di rosso, tra le rovine di un castello con area cimit

e o

~annessa, un gruppo di giovani defunti rievoca a turno il momento della propria tragica dlpartlt

§Si"'s_éno”fc|nq ue delle 16 V|tt|mépasollméhe delfilm "Salo o le 120 giornate di Sodoma" e, 'pér' _'
__ lesa'ttez'za quelle vittime la cui morte nell'opera di Pasolini non venne mai mostrata e!c';é solo: i
grame alle fotog raﬁe dl_'sc'ena scattate da Fabian Cevallos & stato pdsmb;le ricostruire., e R
' ' giovani sialternano i rapidi flashback dell'evento passato (la prlﬁiém\/‘éra '
c:he mostrano Iistante in cui trovarono la morte dopo le crudeli torture a loro inflitte
. dai. came ci, aII_ interno di un cortile. s L s e .
ImbeVv"léamente il cielo di quel drammatico pomeriggio di primavera si adombra il sole sieclissa
‘- dietro 'un'a"caltre di-riubi, facendosi al contempo metafora della vita che si spegne. e
' quel punto J'azione si sposta in un terzo territorio, un Iucgo dal tempb |mpreC|sat0'-una_ Ianda
lesertica dove le vittime vagano spaesate fino ad incontrare 'ultimo dei loro carnefici. . -
] "__r_otagdhlstl reallzzerahn_c) cosi, di non essere realmente morti e che le testimonianze al castello
_+ eranosolo il frutto di-una proiezione onirica relativa ad un evento non ancora compiutosi. =
'j ”Ia crud' I": ar lu"grande, e quella dl
o ' plqalla vista di tutti”
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ea aII a‘rlgme d| "Antefatto nasce sostanmalmente da una cur|051ta personale relatlva ad aIcum

retroscena suH opera 'plu controversa dr Pa sol|n| _ - : = o .
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ala scintilla che ha stj_gg:eSS|vamente portato a uno sviluppo concreto del prcgetto & 'scaéi:'f ata da_____

”:arlzzante f@togramma cwcolante ormai da anni in rete) di una scena |ne5|stente neﬂa’“\iers" bnew o

| c1aie di "Salo" che rltrae una. ragazza bloccata su una rudlmentale sedla elettrlca plazzata in Una

are ";e_l cortile dove, s.u__Hha _destra dell'immagine, & pOSSIblie scorgere la ﬁgura del Duc | |nt_,gr@retato”:ﬁ:;:;f_‘_,:}}ﬂg;

"“"II attore Paale Bonacelh) umco del quattro carneﬁchhe nel film non viene mostrat ’"ccmplere foca

_EV|2|e sulle pmprle V|ttlme _ . Bee o 8 7 - Q; 25 ":'_'}.;, ' : it o
@'rmazi'o‘r"i i raccclte_m- séémto ' ahndpertaté aIIa scoperta deII autér’é__ H Ha foto
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parte '""t'orture Da_ qu sasua te_stlmonlahza fotograﬁca' pubbll__Cat Hr >ro "Salo:
A grudeltaefolha e dall |mp"0rftante materiale d'archivio dell aI_tr“" __fatbgraf__‘lscena'*.e oorah E

_sl puo fare un'idea del Iavc)ro enorme che Pasollnl aveva messo inscena rlspetta a quant{) em
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pm n_gl ﬁlm u 'jC|aIe dc)ve e lmp@rtante sottalmearlo manca totalmente una quarta sessmhé
. “torture che - ' appunto, B_Jgnacelll aIl'eseICIUZlc;)rne o e e
a '____;u'esté & rllevante citare 'anche I anteprlrha parigina del film, avvenuta postufﬁa a]Ia morte_'ﬁ'l".':wf
: f[asol’f ni. k22 novembre del 1975, che stando ad alcune indiscrezioni 'glar_nallstlc e leamafen' Va
_almeno u'n_faltra scena, che faceva 'parte della terza éeSsmhe di torture ma che non & mai stata &
Sebiehiedoeitose o . o on o B



DIRECTOR’S NOTE
Sviluppo del progetto:

Le curiosita e i retroscena appena descritti, quindi, istituiscono la base per il concepimento di
"Antefatto”; essi sono la colonna portante sulla quale € poi stata sviluppata una narrazione di
pura fantasia, dai tempi sospesi e dai risvolti onirici; uno stile corredato da tematiche e suggestioni
filmiche ormai radicate, che da sempre configurano il mio percorso artistico.

La decisione di 'riportare in vita' cinque delle vittime di "Salo" (lascio individuare allo spettatore
attento, i riferimenti) per sospenderle all'interno di uno scenario pittoresco e irreale nacque quasi
tre anni fa, ma il progetto fu poi interrotto a causa della pandemia.

'opportunita di realizzarlo si & ripresentata questa estate e, grazie ad un magnifico team di
collaborazione, é stato finalmente possibile traslare i prescelti personaggi da un inferno senza
via di scampo come quello rappresentato nel film di Pasolini, a una nuova e duplice dimensione
(il castello - la pianura deserta) che, fondamentalmente, ne sovverte uno dei concetti principali

(il potere dominante), aprendo cosi la strada verso un possibile affrancamento delle vittime.

La crudelta e a sua volta riprodotta, certo, ma nel mosaico di "Antefatto” essa figura come il tassello
di un falso ricordo; la visione strettamente onirica di un evento (il fatto) che nell'opera pasoliniana
rappresentava invece il reale.

E al contempo, I'aspirazione e stata quella di 'animare’ parte di quel reale attraverso una ricostruzione
in movimento dei suoi attimi mancanti; istantanee suggestive, che finora erano congelate solamente
nell'immaginario collettivo di una cerchia di appassionati.

Il segmento centrale del cortometraggio rappresenta, quindi, "il fatto". Ma trattandosi del sogno
(probabilmente premonitore, a libera lettura dello spettatore) di un avvenimento che non si e ancora
compiuto, automaticamente gia si sveste del suo significato costrittivo.

Oltremodo, la percezione di un possibile riscatto dei giovani dalle vessazioni del potere, si rafforza
nell'epilogo sospeso (I'antefatto del titolo) che li vede muoversi finalmente liberi all'interno di un
ambiente desertico, fino all'incontro con il loro presunto carnefice.

Di conseguenza, questo segmento conclusivo del film diviene l'unico possibile scenario del reale,
sostituendosi, 'di fatto) alla cruda rappresentazione che sigillava I'opera di Pasolini.
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visionesospesa@gmail.com

https://www.visionesospesapro.com/p/enter.html
https://www.facebook.com/visionesospesa

VISIONESOSpESA

0@
OO

© 2023

shot with
BMPCCAK camero
Blackmagic RAW 4k | 1.89:1 DCI

edit In
Adone Premiere Pro CC
Blackmagic® 1§ | 14
, O — |
design@  ew | wk | FUJIFILM .25,

Film print emulation
Kodak ElIQ0 G
Kodak 5218 | 5205 | 52Q
FUjifilm 8543 / Fujifilm Reala @D

CONTEMPLATIVE
A R T




